«ҚАЗАҚСТАН ПЕТРОГЛИФТЕРІ»  ПӘНІ БОЙЫНША ДӘРІС 
САБАҚТАРЫНЫҢ ҚЫСҚАША КОНСПЕКТІСІ

Дәріс сабақтары

1 тақырып.  Кіріспе. 

Беғазы-Дәндібай, Андронов мәдениетінің қалдықтарынан, қазақтың дәстүрлі өнерінен, тасқа салынған суреттерден бізге дейінгі жеткен жазба деректерден халқымыздың жасампаздығымен шығармашылығын аңғаруға болады.
Демек, біз тоқталғалы отырған тасқа қашалған суреттер -(петроглифтер) көне дүние куәлары. Археологияда «көне дүние куәлары» деп ерте заманнан қалған заттық белгілерді айтса, жазба ескерткіштер рухани мәдениет мұралары болып табылады. Соның ішінде Қазақстан территориясында кең таралғаны тасқа салынған суреттер - петроглифтер, көркем орындалуымен, әдемі нақышымен және салынған суреттердің жан-жақтылығымен зерттеушілерді қызықтырады. 

Петро - «петро» - латынша тас, «глиф» - грекше жазу деген ұғымды білдіреді.  Толық мағынасы - тастағы жазу. Тастағы жазулар тарихи-археологиялық ескерткіштердің бірі. Өйткені жартас суреттері бір жағынан адамзат ұрпақтарының рухани өмірін көрсететін өзінше бір өнер туындысы, һәм ашық аспан астындағы галерея болса, ал екінші жағынан өткен дәуірлер мен қоғамдар тарихы үшін бірден-бір дерек көзі болып табылады. Яғни бабаларымыздың күнделікті түрмыс-тіршілігіне, шаруашылығы мен кәсібіне, діни наным-сенімдері мен әдет ғүрыптарына, дүниетанымына, қоршаған ортасына және тағы басқа әрекеттеріне байланысты хабарды осы тасқа салынған суреттер арқылы ала аламыз. Бұл суреттер жеке бейнелерден бастап күрделі композицияға дейінгі туындыларды қамтиды.
Қазақ даласы осындай мағлұматтар беретін жартас суреттері жиынтық орындарының көптігі жөнінен Еуразия континентіндегі алдыңғы орындардың бірін алады. Осы уақытқа дейін Қазақстанда әр тарихи кезеңді қамтитын 200-ден астам жартас суреттерінің шоғырланған (Ақбауыр, Арпаөзен, Ешкіөлмес, Таңбалы т.б.) орындары белгілі болып отыр. Олардан табылған ескерткіштерге байланысты еліміз бен бірқатар шетелдердің баспа беттерінен арнайы еңбектер жарық көріп, өз орындарын әлем мәдениеті мен ғылымының алтын қорынан орын тапса, ал олардағы кейбір бейнелер − түрлі басылымдардың мұқабасын безендіріп, халықаралық конференциялар мен байқаулардың және басқада дүниелердің таңбасына айналып отыр.  
2 тақырып.   ҚАЗАҚСТАН ПЕТРОГЛИФТЕРІНІҢ ЗЕРТТЕЛУ ТАРИХЫ– 1 сағат.

Қазақ жеріндегі тасқа салынған суреттерге 11-ғасырдың ортасында өмір сүрген атақты ғалым Әл-Бируни алғашқылардың бірі болып көңіл аударған, ел қалмақтардың жүмбақ тас суреттері бар жерлерге табынатынын айтқан.

Қазақстандағы тасқа салынған суреттер туралы алғашқы ғылыми мәліметтерді XҮIII ғасырда өмір кешкен ірі ғүламалар Д. Мессершмидт, Ф. Стралемберг, И. Гмелин, Г. Миллердің зерттеулерінен табамыз.

Тас бетіндегі суреттерді ыждағатпен зерттей бастағамдардың бірі көне дүниелерді жинаушы, ориенталист Н. Н. Пантусов болатын, ол 1879 жылы Талдықорған облысының территориясынан табылған тас суреттері туралы мақала жазды. Біршама уақыттан соң Қызылағша, Қапал ауылдарына жақын маңнан тасқа қашап салынған суреттердің жаңа тобын ашты.

1884 жылы А. М. Никольский мен Г. В. Фишердің экспедициясы Іле өзенінің бойынан Таңбалытас (Тамгалытас) шатқалынан ескерткіштер тобын ашты, оның жазбаларын академик В. Позднеева аударып, Н. Н. Пантусов зертеп мақала жазды. Жетісу мен Солтүстік Қырғызстанның тасқа салынған суреттері туралы мәліметтерді жинай отырып Н. Н. Пантусов Шолақ тауларындағы Күрті Қапшағайының оң жағасында Қараеспе, Жалпақ шатқалдары өңірінде орналасқан Айыркезең мен Тайғақ шатқалындағы аң суреттері мен жазбаларды, сондай-ақ Қора, Көкеу өзендерінің аңғрындағы Жалғызағаш ауылына жақын жердегі тас бетіне қашалған суреттерді қарап шыққан.

Оңтүстік Қазақстанның бейнелеу өнері ескерткіштері туралы бірқатар мәліметтерді Түрістан әуесқой археологтар үйірмесінің мүшелері берді. Топограф М. А: Кирхгофтың айтуы бойынша Қаратаудың өңтүстік беткейіндегі Бесарық шатқалынан табылған тас қүралдар мен тасқа түскен суреттер жайлы В. А. Каллаур хабарлаған. Боралдай өзенінің сол жайылымындағы су айрығында Боралдай қақпасы деп аталатын ауданнан құз-жартасқа қашалған суреттер мен жазбалар  туралы  қызықты  мәліметті 1904  жылы  жазылған  Л.  А. Комаровтың жазбаларынан табамыз.
Қазан төңкерісіне дейінгі зерттеулерде тасқа түскен суреттер атүсті зерттелген. Табылған тастағы суреттердің жасын анықтау, олардың этникалық қажеттілігі жайлы ешнәрсе айтылмаған, суреттердің мәні ашып түсіндірілмеген. Ал одан кейінгі жылдары болашақтағы зерттеулердің негізгі бағыттарын айқындайтын қызықты мақалалар пайда болды. Солардың бірі 1926 жылы шыққан археолог В. А. Городцовтың Торғай облысының жартас суреттері туралы мақаласы. В. А. Городцов Байқоңыр өзенінің сол жағалауындағы Түйемойнақ жартастарында болмаса да Н. С. Воронец пен М. М. Пригоровскийдің мәліметтері мен олардың Мемлекеттік тарихи музейге өткізген фотосуреттері мен қашалған суреттері бар сынық тастары арқылы өз пікірін білдірген. Бұл ашылуларды В. А. Городцов жоғары бағалаған, қызығушылар мен ғалымдарды тасқа түскен суреттерді зерттеумен айналысуға шақырған және Қазақстанның басқа аудандарының петроглифтерін зерттегенде осы суреттермен санасуға тура келеді деп қорытқан. Осы еңбектерінде тастағы суреттердің идеясы мен бейнесі туралы, Байқоңыр петроглифтерінің мәні туралы маңызды мәселе көтерді. Ол Байқоңырдағы тасқа қашалған суреттердің датасын б. з. ,б. ХІХ-І ғасырлардың аралығы деп белгілеген. Олардың ерте темір дәуіріне жатқызылуы жылқы мен түйенің қолға үйретілуімен байланыстырылады. Петроглифтерді қашап түсіру тәсілдері және тастың бетінде пайда болған жауыншашын, күн сәулесінің әсерінен түскен қақтарға химиялық талдау жасау туралы ескертпелері ден қоярлық.
1935-1936 жылдары Ертістің жоғары жағындағы тасқа салынған суреттерді С. С. Черников зерттей бастады. Нәтижесінде Қалба, Нарым жоталарынан тасқа салынған суреттердің он тоғыз орнын тауып, толық жариялады. Онда тас суреттердің стилі, мазмүны, мәні туралы айтылады, және де жартас суреттерінің хронологиясының екі кезеңін бөліп көрсетеді: б. з. б. I мың жылдықтың ортасынан б. з. б. ҰІП-Х ғасырлардың аралығын айтқан. Екі кезеңнің көнесі ерте темір дәуірі (б. з. б. УІ-І ғғ.).
1930-1950 жылдары тасқа салынған суреттер туралы хабарлар Қазақстанның түрлі аймақтарынан түсе бастайды. 1951 жылы Шу-Іле тауларының оңтүстік батысындағы Таңбалы сайынан А. Г. Максимованың экспедициясы тасқа қашап түсірілгеі суреттердің үлкен тобын ашты. Ескерткіш бай сюжеттерімен, өзіндік ерекшелігімен мамандардың көңілін аударды. А. Г. Максимова мыңға жуық   тасқа   түскен  суреттерді   зерттей   келе   үш   хронологиялық кезеңді атап өтті:
бірінші - саққа дейінгі кезең,
екінші - сақтар кезеңі,
үшінші - түрік кезеңі.
Баба-атаның тасқа қашалған суреттерін Т. Н. Сенигова екі кезеңге бөледі: б. з. б. УІ-У ғасырлар мен б. д. І-ІІІ ғасырлары. Төменгі тастағы суреттердің датасын белгілеуге бүғылардың Сібірдің ағаштан жасалған скульптуралық бейнелерімен дәл келуі және Ертістің жоғарғы ағысындағы суреттер, Таңбалы сайдың суреттерімен ұқсастығын негізге алған. Комплексті талдап-түсіндіру кезінде ғасырлармен уақыт белгілеуде ауытқулар кездеседі.
60-жылдары солтүстік-батыс Балхаш маңынан А. Т. Медоев тасқа қашалған суреттердің бірнеше комплексін ашты. Жеке бейнелер мен көріністер бойынша әр кезендегі топтарды бөліп көрсетті. Петроглифтердің ерте кезеңге жатқызған бөлігін өлген бизон бейнесін қашаумен байланыстырды. Балхаш маңынан кейінгі кезенді неолиттен түрік дәуіріне дейінгі кезеңді анықтады. Оған негіз болған өгізтурлардың бейнесі, неолит пен қола дәуірінің арбаларының суреттері олардың мәні мен стилін мүқият қарап түрік кезеңіне жататын суреттерді анықтау еді. А. Г. Медоевтың ашып, зерттеген жартастағы көркемсуретті галереясы даусыз, бірақ мұнда да басқа зерттеушілер сияқты тарихнама есепке алынбаған.
Оңтүстік Қазақстанның петроглифтері Солтүстік Қырғызстан-ескерткіштері мен ұқсас келеді, әсіресе Шу мен Талас өңірінің географиялық және тарихи-мәдени жақындығында. Бұл жерлерден б. з. б. ІІ-І мың жылдықтар мен одан кейінгі кезеңгі сай келетін тасқа қашалған суреттерді Н. Д. Черкасов пен В. М. Гапоненко ашқан.
Отырар оазисіндегі тарихи-археологиялық зерттеулерге байланысты 1969 жылы Үлкен Қаратау жотасына барлау жүргізіліп, келер жылы тасқа қашалған суреттердің үлкен орталығы ашылды. Ол кезде Қаратауды қадым заманда мекендеген бақташы қауымның тасқа салған суреттері туралы жалпы мағлүмат ала отырып, Қойбағар мен Арпаөзен   шатқалының суреттері негізінде қолдан келгенше толық түсінік беру мәселесі қойылған болатын. Екі шатқалдың, яғни Қойбағар мен Арпаөзеннің көпсанды комплекстері бірінен-бірі онша алыс емес, сондай-ақ басқа да сурет орнын іздестіру жұмыстары жалғаса берді.
М. А. Кирхгоф кезеңінен белгілі Қаратаудың оңтүстік беткейінен Бесарық шатқалының тасқа ойып түсірілген суреттері зерттелді, Үшөзен өзеніндегі Майдантал шатқалынан суреттердің үш тобы табылып зерттелді және Кентау қаласына жақын Баялдыр сайынан бірнеше композицияны қарап шыққан.
Қаратау жотасынан табылған тасқа ойып салынған суреттердің орны І-суреттегі карта-схемада көрсетілген.
Көріп отырғанымыздай Қаратау жотасының жартас бетіндегі суреттері Орта Азия мен Қазақстанның басқа аудандарынан табылған көне ескерткіштерімен қатты ұқсас. Шу-Іле тауларындағы Шөміш шатқалына Талас Алатауының мұздыктарынан бастау алған Қасқабұлақ өзенінің жоғарғы ағысындағы 20-жылдары Д. Н. Кашкаров пен А. П. Коровин ашқан тасқа қашап салынған суреттерді қарап шығу үшін Қаратау отряды жорық үйыммдастырды. Сонымен қатар Шу-Іле тауларындағы Таңбалысай, Саймалы-таш, Орта Азиядағы Сармыш пен Шолақтаудағы кеңінен мәлім тасқа түскен суреттермен танысып, 1972 жылғы археологиялық қазба жұмыстары кезінде Ә. X. Марғұлан көрсеткен Теректі суреттері мен Жезқазған геология-минерология музейінде сақталған Байқоңырдың тасқа салынған суреттерінің көшірмесін қарап шыққан.
Қаратау жартастарының суреттері туралы бес жылғы жұмыстың
нәтижесін қорытындылай келіп М. Қ. Қадырбаев пен А. Н. Марьяшев
монография жазған. Онда Қазақстандағы осы типті ескерткіштердің
ірі орталықтарының бірі Қаратау жартас суреттеріне толық талдау
жасалған. Қаратауды мекендеген көне бақташы тайпалардың тасқа
салған суреттерін жіктей отырып сипаттаған. Бұл еңбек Оңтүстік
Қазақстан экспедициясының Қаратау отрядының Қойбағар, Кісен,
Арпаөзен, Қошқар-ата, Майдантал және т. б. сурет орындарындағы
ашылуларға негізделген. Сондай-ақ таска салынған суреттерді талдау
әдіс-тәсілдеріне, алғашқы қоғам өнерінің хронологиясын анықтауға
қаратаулық петроглифтерді түсіндіруге, суретті салған шеберлердің
көзқарасын, рухани өмірі туралы мәлімет береді. Қаратау жотасының
суреттерін Қаратау отряды зерттеп, еңбек етіп, жетекшісі
М.Қ.Қадырбаев болатын. Отряд мүшелері: Ж.Құрманқұлов,
Е.Бакунина, Л.Дробышева, Л.Концова, В.Зубков, М.Алибеков,
В.Чижиков, Г.Пивоварова.
Қазақстанның төрткүл аумағына таралған петроглифтік ескерткіштер әлі де болса толық зерттеле қоймаған. Негізгі зерттеген және сол зерттеу жұмыстарына оз үлестерін қосып жүрген Ә.Х.Марғұлан, М. К. Қадырбаев, А. Н. Марьяшев, М. Е. Елеуов, 3. Самашев басқарған топ мүшелері, Р. Сало және т. б. 

Қазіргі уақытта Республикамыздың кең байтақ жерінде 150-ден астам жартас суреттерінің жиынтық орны белгілі болып отыр. Сол суреттердің үңгір ішінде салынғандарымен, басқасы ашық аспан астында. Оның бұлай орналасуының жақсы да жаман да жақтары бар. Біріншіден, тасқа салынған суреттерді мыңдаған қызығушылардың тамашалауына мүмкіндігі болады, екіншіден сол мыңдаған көрермендердің бірі қолтаңба қалдырып көне ескерткіштерді бұлдіреді. Ал «тапқан қуанады, таныған алады» дегендей маман-археологтар суреттердің қалай салынғанын қадағалап қарайды, көрінген қалпын қағазға түсіреді, түсін анықтайды, суретті тастың төрт тарабын түгел аралап, жазып-сызып, жасанып-жабдықталып қайта оралып ақыры анықтап-танып алады.

 Сонымен алғашқы қоғамдағы ескерткіштердің ішінен тасқа қашалған суреттер (петроглифтер) басқа деректерге қарағанда көне уақыттағы адамдардың рухани өмірін жақсы көрсетеді. Және тағы бір ерекшелігі тасқа салынған суреттердің қозғалмай бір орында тұратындылығында.

3 тақырып.  Петроглифтерді зерттеу ісінің қалыптасуы мен дамуы 
Қазақстанның кең байтақ территориясы көне замандардан құнды мағлұматтар беретін жартас суреттерінің жиынтық орындарының көптігі жөнінен Еуразия кеңістігінде алдыңғы орындардың бірін алады. Осы уақытқа дейін Қазақстанда әр тарихи кезеңді қамтитын 200-ден астам жартас суреттерінің шоғырланған (Ақбауыр, Арпаөзен, Ешкіқлмес, Таңбалы, Жоғарға Ертіс бойы, Тарбығатай, Тасксекен, Сағыр т.б.) орындары белгілі болып отыр.

Аталмыш өлке ескерткіштері жайлы деректер Орал, Еділ бойы, Қазақстан және Сібір халықтарының этнографиясын, географиясын және тарихын зерттеу үшін 1768-1774 жылдары ұйымдастырылған екінші Академиялық экспедиция мүшелері – П. С. Паллас, И. П. Фальк, И. Г. Георги, П. И. Рычков, Х. Барденастың жазбаларында, капитан И. Г. Андреев (1796) пен Н. И. Потаниннің (1830) сипаттауларында кездеседі. Алайда даладағы тұнып тұрған ескерткіштерді толық сипаттап жазу мен есепке алудың үзілді-кесілді және аз жүргізілуі олардың топографиясының толық көрінісін ашуға кедергі келтіруде.

Сібір археологиясының пайда бола бастауымен петроглифтерді зерттеу ісінің қолға алынуы орын алды. Сібір археологиясының тарихнамасында ХVІІІ-ғ. академиялық экспедициялар кезеңі деп қарастырады.


Қазақстанның археологиялық ескерткіштерінің зерттелуі Сібір ескерткіштерін зерттелуінен өзгеше болды. Бұл негізінен Қазақстанның Солтүстік және Шығыс бөліктерінің Ресейдің ықпалына кешірек түсуімен байланысты болды. Соған сәйкес Қазақстандағы археологиялық ескерткіштерді зерттеуге кейінірек қол жеткізді. Қазақстандағы археологиялық ескерткіштерді зерттеумен археолог-мамандар емес, негізінен басқа саладағы мамандар, мемлекеттік қызметкерлер айналысты.  


Оңтүстік Қазақстандағы тастағы таңбалардың зерттелуі Қазақстанның Солтүстік және Шығыс аймақтарына қарағанда кешірек басталды. Бұның негізгі себебі Қазақстанның Оңтүстік аудандарының Ресейге тек ХІХ-ғ. 70-жылдарында ғана толығымен қосылып бітуімен байланысты болды. Сол себепті Қазақстанның Оңтүстігіндегі тастағы таңбаларды алғаш орыс зерттеушілері зерттеді. Олар сол кезде Қазақстанның табиғаты, халқы т.б. туралы ақпараттар жаза жүріп, Қазақстанның тарихи деректеріне қатысты да мәліметтер келтіріп отырған.


Көптеген ақпараттар Жетісудан келіп отырды. Жетісу ежелден тастағы таңбаларға бай өлке болатын. Бұған қоса тастағы таңбалар ашық орналасуы себепті оларды көп күш жұмсап тазалап жатпай-ақ зерттеп бақылауға болатын еді. Жетісу жеріндегі Тамғалы тастағы Іле бойындағы тастағы буддалар суреті мен Шолақ тауындағы петроглифтерді тауып суретін салған.


Қазақстандағы петроглифтердің зерттелуінің басталуын ХІХ-ғ. алғашқы жартысында Г.И.Спасский жүргізген зерттеулермен байланыстырады. 


Ертістің тастағы суреттері басқа да зерттеушілердің назарын аударып отырған. Олардың ішнде А.Н.Седельников, Т.П.Белоногов, П.Н.Столпянский, С.И.Гуляев, Б.Г.Герасимов, К.Риттер, Н.М.Ядринцев сынды зерттеушілер бар. Н.М.Ядринцев Ертіс суреттері бұл өлкенің ежелгі мекендеушілерінің аңшылық және малшаруашылық өмір салтының болғандығын дәлелдейді, ал бұқтырма жартастарындағы геометриялық белгілер жазудың бастамасы болып табылады деп санап, олардың кейбірін пиктограммалар қатарына жатқызған. Осылайша ол да тастағы таңбаларды ежелгі адамдардың өмірі туралы дерек деп қарастырып, тіпті оларды алғашқы жазудың бастамасы деп санағаны байқалады. Әрине, мұндай пікірлерді дәл деп қабылдау ғылымда орын алмаған. Дегенмен де зерттеушінің тастағы таңбаларды бұлай бағалауының ғылым үшін маңызы зор.


В.Ледебур ХІХ-ғ. бірінші жартысында Алтай, қазақ далаларында саяхатта жүріп, Күршім өзенінің жоғарғы жағында, Доланқара тауларының оңтүстік етегінде архарлар мен бұғы суреттерін тауып, жазған.


Бұдан кейінгі кезеңдерде Қазақстандағы тастағы таңбалар неғұрлым экстенсивті түрде зерттеле бастады. Бұл негізінен Орыс географиялық қоғамының аймақтық бөлімдерінің (Оренбург, Батыс-Сібір, Түркістан бөлімдері, Семипалатинск бөлімшесі) қызметімен байланысты болды.    


Жетісудағы петроглифтер туралы ақпарат қалдырған шығыстанушы, ориенталист, орыс ғалымы Н.Н. Пантусов болды. Ол 1879 ж. «Туркестанские ведомости» газетінің №43 санында Жоңғар Алатауы маңындағы петроглифтер туралы ақпарат келтіреді. Оның Жетісудағы петроглифтер туралы мәліметтері осымен шектелмейді. Бұдан кейін 15 жылдай уақыт ішінде Н.Н. Пантусов Қапал және Қызылағаш ауылдары жанындағы тастағы таңбалар туралы археологиялық комиссияға мәліметтер беріп отырады (1880 ж.), Шолақ тауындағы, Алтынемел асуындағы, Көксу мен Қара өзендері бойындағы петроглифтер туралы газеттерге жазып отырды.  


1884 ж. А.М. Никольский мен Г.В. Фишер Іле өзені бойындағы Тамғалытас шатқалында көптеген тастағы суреттерді табады. Бұл суреттерді кейін Н.Н. Пантусов келіп зерттейді. Н.Н.Пантусов Тамғалыдағы таңбаларды суретке түсріп, ондағы жазулардың мағынасына түсінік беруге тырысқан. Ол, әсіресе, тастағы таңбалардың суретінің дәл түсуіне үлкен мән берген. Оның айтуынша «сурет түсірген кезде дәл шығуы үшін оның бетіне ұн сепкен». Осылайша Н.Н.Пантусов таңбаларды ашып, тіркеп қана қоймай, оны зертеп, суретке түсірп алудың да өзіндік әдісн қолданған.


Оңтүстік Қазақстанның тастағы таңбалары туралы құнды ақпараттарды археология әуесқойларының Түркістан үйірмесі келтіріп отырған



Қазақстанда археологиялық ескерткіштердің ары қарайғы зерттелуі Орыс географиялық қоғамының Батыс-Сібір бөлімнің қызметімен де байланысты болғандығын жоғарыда айттық. Аталған бөлім мүшелері Қазақстанда саяхаттай және зертеу жұмыстарымен айналыса жүріп, татағы таңбалар туралы да мәлметтер жинақтап жүрді.


Осы қоғамның белсенді мүшелерінің бірі А.В.Адрианов 1881ж. Алтайға саяхаты туралы жазбаларында ескілік ескерткіштеріне ұқыптылықпен қарау керектігін айтқан. Қазіргі Шығыс Қазақстан жерінде ол өзі «тікелей Шанағаты кентіне жақын,  Қара-Қабы ауданында, Нарым жотасындағы суреттерді және Көкпекті өзені бойында Қараой ауданында және Бөрітастаған деген жердегі, сонымен қатар Қалжыр жүйесіндегі суреттерді қарап шыққан».


А.Н.Новоселов Ертістің оң жақ ағысы Өбе өзеніндегі Выдриха кентіне жақын Золютарь және Ревнюха шоқтықтарындағы бірқатар аттылар бейнелерін тіркеп жазып алған.


Алайда Шығыс Қазақстан, сонымен қатар басқа да аймақтар бойынша Орыс географиялық қоғамының Батыс-Сібір бөлімінің жинақтаған материалдарының барлығы бірдей есепке алынып, жүйеленіп отырылмады.  Кейбіреулері туралы тек бөлім жиналыстарының хаттамаларында ғана ескертулер келтірілген. Бұл біздің революцияға дейінгі кезеңдегі тастағы таңбалардың зерттеулі туралы толық мәліметтер алуымызды қиындатады. Сондықтан осындай біраздаған жазбаларға сүйенеумізге тура келеді. Дегенмен де бұл да болса біз қарастырып отырған кеззеңдегі тастағы таңбалар туралы зерттеулер туралы біуімізге мүмкіндік береді.


В.В.Радловтың бастамасымен 1910ж. Орталық және Шығыс азияны зерттеу үшін комитет в.И.Каменский жетекшілігімен ғылым академиясының экспедициясын ұйымдастырады. Экспедиция Сібен пикетінен (қазіргі Никитинка ауылынан) 8  верст жердегі Бердібай өзеніндегі Сарыбұлақ шатқалындағы әр түрдлі жануарлар бейнелерін тіркеп жазады. П.П.Семенов-Тянь-Шанскийдің  және В.И.Потаниннің мәліметтеріне қарағанда  марал, ешкі және аттың бейнелері бар деп жазылған Толағай шоқтығына барып, В.И.Каменский оларды фотосуретке түсіріп, тіркеп жазған. В.И.Каменскийдің соңғы зерттеу орны ол А.В.Адриановпен бірге барып қараған Бөрітастаған жартасы болды.


Жалпы алғанда революцияға дейінгі кезеңде петроглифтер туралы зерттеулер мәліметтері анағұрлым қарапайым болды. Өйткені зерттеушілер зерттеу барысында нақты күрделі ғылыми мақсаттар қоймаған еді. Сол себепті олар кейбір сурет сюжеттерін жай сипаттап, суреттерін келтіріп,  олар туралы өздерінің жалпы әсерлерін келтірумен шектелген. Онда петроглифтердің жасын анықтау, олардың кімге жататынын анықтауға, мазмұны, мән-мағынасын түсіндіруге деген ұмтылыстарды көре алмаймыз.


Бұл кезеңдегі тастағы таңбалар туралы зерттеулер олардың мерзімделуі, семантикасы және интерпретациясына қатысты бірқатар маңызды мәселелерді шешіп бере алмады. Фактілерді теориялық ұғыну мен тарихи тұжырымдар жасау революцияға дейінгі кезеңдегі зерттеу жұмыстарына жетіспеді, бұның бірқатар объективті себептері болды. Ол кезеңде арохеология ғылым енді қалыптасып келе жатқан еді, археологиялық ескерткіштерді зерттеумен археолог мамандар емес, басқа саладағы зерттеушілер, мемлекеттік қызметкерлер айналысты. Зерттеу объектісі туралы біраздаған білімдер, жазба деректердің болмауы т.б. тек фактілік материалдардың жинақталуына әкелді, ал бай археологиялық мұраларды зерттеп игеру артта қалып отырды.


Оңтүстік Қазақстан мен Шығыс Қазақстанның петроглифтері туралы бірқатар зерттеу жұмыстарының революцияға дейінгі кезеңде-ақ орын алғанын жоғарыда келтірген мәліметтерден көрдік. Олар біз атап кеткен кемшіліктеріне қарамастан тастағы таңбаларды зерттеу ісінің негізін салып кетті. Сол іс кейнгі кезеңдерде де өзінің орынды жалғасын тауып, қазіргі таңда Қазақстанда петроглифтерді зерттеудегі өзіндік саланың пайда болуына септігін тигізді.

Ресейде 1859 жылы Императорлық Археологиялық Комиссияның құрылуы мен олардың Қазақстан жерін археологиялық тұрғыдан жаңа ғылыми деңгейде зерттеу мақсатын қоюы өлке ескерткіштерін тануда үлкен алға басушылық болды. 

Қазақстан петроглифтері туралы алғашқы мәліметтерді біз ХҮІІІ ғасырдың аяғы – ХІХ ғасырдың басындағы кейбір Ресей және Батыс Европа зерттеушілері мен саяхатшыларының еңбектерінен кездестіре аламыз. Солтүстік және Шығыс Қазақстандағы тасқа салынған суреттер туралы XҮIII ғасырда өмір кешкен ірі ғүламалар Д. Мессершмидт, Ф. Стралемберг, И. Гмелин, Г. Миллердің зерттеулерінен алғашқы хабарды табамыз. Осы жерде, әсіресе патшалық Ресейдің әскери және басқада ведомстволары мен Орыс география қоғамы үдкен рөл атқарды. Қазақстанның батыс аумағында 1825 – 1826 жылдары арлығында Ф.Ф.Берг басқарған әскери ғылыми экспедицияны атап өткен жөн. Экспедиция мемориалды табыну ескерткіштеріне және олардың қабырғаларына салынған суреттер туралы маңызды этнографиялық мәліметтер жинады. Осындай мағлұматтарды біз сондай ақ Г.С.Карелин мен ОГҚ – ның мүшесі М.И.Иваниннің еңбектерінен кездестіре аламыз. Г.С.Карелин өз еңбегінде теңізге жақын қоныстанған қазақтардың балық аулап теңізде қарақшылық кәсіппен айналысқаны жөнінде мінген кемелері мен қайықтарының бейнелерін жартастар мен қайтыс болған тумаластарының басына тұрғызған ескерткіш құрылыстарының қабырғаларына салатындығы жөнінде мәлімет қалдырса, М.И.Иванин өз мақаласында Маңғыстау далаларындағы суреттердің көптігін атап өткен.

Ескерткіштердің осы түрлері жайында құнды деректерді А.Левшиннің белгілі еңбегімен подпорущик Алексеевтің 1825-1851 жылдары Үстіртте жүргізген топографиялық зерттеулерінен кездестіре аламыз.

А.Левшиннің кітабында қазақ зиратының қабырғаларына салынған найза, садақ, жебе сияқты қару түрлері, құсбегі және оның бүркітінің бейнелері туралы мағлұмат болса. Алексеевтің зерттеулерінде Домқара, Уали, Қыштым, Мыңсуалмас, Ақмешіт, Бекет сияқты қазақ зираттарының орналасқан жері ол арадағы скульптуралық бейнелермен схемалы түрде салынған суреттер жайлы айтылады.

1884 жылы А. М. Никольский мен Г. В. Фишердің экспедициясы Іле өзенінің бойынан Таңбалытас (Тамгалытас) шатқалынан ескерткіштер тобын ашты, оның жазбаларын академик В. Позднеева аударып, Н. Н. Пантусов зертеп мақала жазды. Жетісу мен Солтүстік Қырғызстанның тасқа салынған суреттері туралы мәліметтерді жинай отырып Н. Н. Пантусов Шолақ тауларындағы Күрті Қапшағайының оң жағасында Қараеспе, Жалпақ шатқалдары өңірінде орналасқан Айыркезең мен Тайғақ шатқалындағы аң суреттері мен жазбаларды, сондай-ақ Қора, Көксу өзендерінің аңғарындағы Жалғызағаш ауылына жақын жердегі тас бетіне қашалған суреттерді қарап шыққан.

Оңтүстік Қазақстанның бейнелеу өнері ескерткіштері туралы бірқатар мәліметтерді Түрістан әуесқой археологтар үйірмесінің мүшелері берді. Топограф М. А: Кирхгофтың айтуы бойынша Қаратаудың өңтүстік беткейіндегі Бесарық шатқалынан табылған тас қүралдар мен тасқа түскен суреттер жайлы В. А. Каллаур хабарлаған. Соңынан М. А. Кирхгофтың табыстары туралы И. Пославский мақала жазған [31; 78].. Бесарықтың тастағы суреттері туралы мақала дәл қай суреттер жайлы айтылғаны белгісіз, анық жазылмаған. Ңегізінде Бесарық шатқалында суреттердің екі тобы бар: біріншісі, сайға кіре берістегі шығысқа қарай орналасқан онша биік емес жартасқа схема түрінде қашап түсірілген ешкі мен түйенің бейнелері; ал екіншісі сайдан 9 км. жердегі Күйкентай жартасына орналасқан. Мақалада екі суретті араластырып жазған сияқты, әйтсе де М. А. Кирхгофтың еңбегі зор.
Боралдай өзенінің сол жайылымындағы су айрығында Боралдай қақпасы деп аталатын ауданнан құз-жартасқа қашалған суреттер мен жазбалар  туралы  қызықты  мәліметті   1904  жылы  жазылған  Л.  А. Комаровтың жазбаларынан табамыз.
4 тақырып.   
Қазан төңкерісіне дейінгі зерттеулерде тасқа түскен суреттер атүсті зерттеді деге болады. Табылған тастағы суреттердің жасын анықтау, олардың этникалық қажеттілігі жайлы ешнәрсе айтылмаған, суреттердің мәні ашып түсіндірілмеген. Ал одан кейінгі жылдары болашақтағы зерттеулердің негізгі бағыттарын айқындайтын қызықты мақалалар пайда болды
1935-1936 жылдары Ертістің жоғары жағындағы тасқа салынған суреттерді С. С. Черников зерттей бастады [6,84]. Нәтижесінде Қалба, Нарым жоталарынан тасқа салынған суреттердің он тоғыз орнын тауып, толық жариялады. Онда тас суреттердің стилі, мазмүны, мәні туралы айтылады, және де жартас суреттерінің хронологиясының екі кезеңін бөліп көрсетеді: б. з. б. I мың жылдықтың ортасынан б. з. б. ҰІП-Х ғасырлардың аралығын айтқан. Екі кезеңнің көнесі ерте темір дәуірі (б. з. б. УІ-І ғғ.).
1930-1950 жылдары тасқа салынған суреттер туралы хабарлар Қазақстанның түрлі аймақтарынан түсе бастайды. 1951 жылы Шу-Іле тауларының оңтүстік батысындағы Таңбалы сайынан А. Г. Максимованың экспедициясы тасқа қашап түсірілгеі суреттердің үлкен тобын ашты. Ескерткіш бай сюжеттерімен, өзіндік ерекшелігімен мамандардың көңілін аударды. А. Г. Максимова мыңға жуық   тасқа   түскен   суреттерді   зерттей   келе   үш   хронологиялық кезеңді атап өтті:
Жоғарыда айтылған С. С: Черниковтың еңбектерінен басқа тас суреттері толық суреттелген тағы екі еңбек жарияланған. Олар X. А. Алпысбаевтың және Т. Н: Сенигованың Шымкент облысының Бостандық ауданының Ходжакент жартастарының суреттері мен Созақ ауданының Баба-ата өзенінің оң жағалауындағы жартас суреттері туралы жазылған. Ходжакент жартастарының петроглифтері негізінен ешкі мен жылқы бейнелерінен түрады. X. А. Алпысбаев оларды сақтар тобына жатқызады, стилі жөнінен араван петроглифтері мен сақтардың қола қазандағы скульптуралық статуэткаларымен жақын.
А. Н. Бернштам мен М. Е. Массон араван петроглифтерін б. з. б. I мың жылдықтың ортасымен байланыстырады, оған себеп жылқы бейнелеріне жасалған талдаулар.
60-жылдары солтүстік-батыс Балхаш маңынан А. Т. Медоев тасқа қашалған суреттердің бірнеше комплексін ашты. Жеке бейнелер мен көріністер бойынша әр кезендегі топтарды бөліп көрсетті. Петроглифтердің ерте кезеңге жатқызған бөлігін өлген бизон бейнесін қашаумен байланыстырды.
М.А.Кирхгоф кезеңінен белгілі Қаратаудың оңтүстік беткейінен Бесарық шатқалының тасқа ойып түсірілген суреттері зерттелді, Үшөзен өзеніндегі Майдантал шатқалынан суреттердің үш тобы табылып зерттелді және Кентау қаласына жақын Баялдыр сайынан бірнеше композицияны қарап шыққан.
Қаратаудың оңтүстік-шығыс бөлігіндегі Жуалы шүңқырында орын тепкен Бурное селосынан 30 км. солтүстік-шығысқа қарай орналасқан Габаевка, Новопокровка елді мекендерінің жанынан екі жана комплекс ашылды. Сондай-ақ Солтүстік Қаратаудан 120 км. аумақты егжей-тегжейімен қарап, тағы да бірнеше орындар-Сүйіндіксай, Ранг-өзен, Ксан, Қошқар-ата, Көкбұлак шатқалдарынан ашылды. Сонымен Қаратау жотасынан он бір ірілі-үсақты таска салынған сурет орындары белгілі болды.
Далалық зерттеу жұмыстары кезінде көлемді суреттерді, композицияларды оқып, суреттеп жазу күрделі, әрі қиын жұмыс. Тек қана Қойбағар комплексінің үш тобы мен Арпаөзеннің сегіз тобының өзінен күнделікке быжынаған суреттер мен 2019 тасты жазуға тура келген. Және бүған Қошқар-ата мен Габаевканың 203 тақта тасын, Майдантал, Бесарық, Көкбұлақ, Сүйіндіксай, Кісен шатқалдарынан табылған бірнеше ондаған суреттерді қоссақ үзын саны 2300-ге жуықтайды. Сондықтан отряд мүшелері түсініксіз суреттер кездескенде күнделікті қысқартып жазуға мәжбүр болған.
Өте нашар сақталған, жұмбақ сыры ашылмаған, қанағаттанатындай талдау жасалмаған суреттер «түсініксіз бейнелердің» қатарына жатады.
Қаратау жартастарының суреттері туралы бес жылғы жұмыстың
нәтижесін қорытындылай келіп М. Қ. Қадырбаев пен А. Н. Марьяшев
монография жазған. 
Тасқа түскен суреттерді зерттеумен айналысып жүрген ғалымдарымыздың   бірі   3.С.Самашев.    Ол    1971-1983    жылдар арасында Жоғары Ертіс бойының петроглифтерін зерттеп жазған. Көп жылғы еңбектерінің нәтижесінде Ертіс бойының ескерткіштерінің мәнмағынасын, хронологиясын, стилін т. б. зерттей келЪ суреттердің екі түрлі әдіспен салынғанын көрсетті. Біреуі тасқа қызыл, қызыл-қоңыр охрамен жазылған суреттер (писаницы) болса, екіншісі тас металл қүралдармен ойып түсірілген - петроглифтер. Суреттер адамның өмір сүруіне қолайлы жердегі тастарға салынған. Суреттерді көшіріп салмай түрып аймақтың микротопографиясы зерттеліп, ғылыми мәні анықталып, топтап бөлген. Суреттерді бастырып алу үшін полиэтилен пленкаға қара тушь пен жіңішке қалам үш арқылы суреттің сыртқы сызығын түсірген. Кейде графитпен тазалап, микалент қағаз қолданған. Шығыс Қазақстаннан барлығы 70-ке жуық тасқа салынған сурет орны табылған. Әсіресе Қалба-Нарым тау жоталарының арасындағы көптеген суреттерге дәл сипаттама берілген. Сол кезде өмір сүрген тайпалардың туға табынуын ашып көрсеткен. Орта ғасырларда казақ далдсындағы тасқа салынған суреттерде байрақ мейлінше мол дәріптелетініне тоқталып, оның мәнісі түркі тектес халықтардың туды ру-тайпалық одақтың дәнекері, жорықта рух беруші деп санауында болса керек. Бейнелеу және жазба туындылардағы кескіндер бөрілі байрақтың мәнін әйгілеуге мүмкіндік береді. Тудың шығуы мен оны дәріптеу көне ру-тайпалардың әрқилы жануарлардан, қүдайлармен әдіптелген штандарттарына келіп тірелетінін археологиялық қазбалар дәлелдейді.
Ежелгі түріктердің қытай жазбаларында сақталған белгілі генеологиялық аңызы 
Қазақстандағы ең ежелгі петроглифтер Муғалжар тауларының етегіндегі Төлеубұлақ үңгір-тесігінде және Маңғыстаудағы Қосқұдық І-ІІ тұрағының жанынан табылды. Маңғыстаулық суреттер жасы 4 мыңжылдыққа немесе неолит кезеңімен даталанады.
Маңғыстаудағы Қосқұдық I қонысы Ақтау қаласынан
солтүстікке қарай 7 км жердегі жағалау етегі бойындағы тастардан түратын жартаста орналасқан. Ескерткішті тапқан және ашкан А. Астафьев. Бұл қоныстағы тігінен тұрған тас плитаның бетінен жыландар мен ойьщты суреттері салынған. Ал осы Қосқұдық I қонысынан оңтүстік-шығысқа қарай 150 м жерде Қосқұдық II қонысы орналасқан. Қоныстан табылған петроглифтерде жылан мен балық бейнесі суреттері көрсетілген. Бір қызықтысы бір жылан суретінің үзындығы 350 см болуында.
5 тақырып.  Қазіргі кездегі петроглифтердің зерттелуі 
Қазақстанда «Мәдени мұра» бағдарламасы аясындағы археологиялық зерттеулердің бір бағыты – жартастағы суреттер – петроглифтерді зерттеу болып табылады. Қазақстан – бүкіл Еуразия құрылығы ауқымындағы  петроглифтер таралуының ірі орталықтарының бірі және соның ішінде ерекше атап көрсетуге болатыны – ЮНЕСКО-ның Бүкіләлемдік мәдени мұра тізіміне кірген бірегей ескерткіші Тамғалы ғибадханасы.

Археологиялық экспедициялар барысында тастағы таңбалар әлі күнге дейін зерттеліп келеді. Әсіресе, елімізде «Мәдени мұра» мемлекеттік бағдарламасының қабылдануының маңызы аса зор. Еліміздің тарихи ескерткіштерін зерттеп, есепке алып, оларды қорғауды мақсат еткен бағдарлама аясында тастағы таңбалар туралы да зерттеу нәтижелері жарық көруде.


Бұған дейін жазылған еңбектердің ішінде атап өтуді қажет ететіндердің бірі Марьяшев А.Н. мен Горячев А.А. «Наскальные изображения Семиречия» (2002 ж.). Бұл еңбекте Құлжабасы тауындағы 80-жылдары Абай атындағы ҚазПИ экспедициясымен (80-жылдары) жүргізілген зерттеу жұмысының материалдары да келтірілген. Бұл Жетісу бойынша материалдарды жалпылама қамтыған бірден-бір монографиялық жұмыс болып табылады. сонымен қатар 2002 ж. А.Х. Марғұлан атындағы археолгия институтының Жетісу археологиялық экспедицияның нәтижелері қамтылған. 


Оңтүстік Қазақстан мен Жетісудағы тастағы таңбаларды зерттеуге бірқатар шетелдік ғалымдар мен зерттеу мекемелері де қызығушылық танытып отыр. Мысалы, 2003 ж. Құлжабасы тауында шетелдік ғалымдар Хонвуд С. пен Бедмор Р. жұмыс істеп, мақала жариялайды.  


Тастағы таңбалар, олардың маңыздылығы, рөлі туралы өзіндік пікір айтқан және оларды топтап бөлуде өз ойын білдірген зерттеушілердің бірі Ренато Сало.


Ол 2005 ж. Алматыда жарық көрген «Наскальные изображения Южного Казахстана» атты жұмысында бірқатар мәселелерді көтерді және таңбалы тастар бар алты ірі орынға сипаттама береді.


Жоғарыда «Мәдени мұра» бағдарламасының қабылдануына орай бірқатар жұмыстар атқарылуда деп айтқанбыз. Атап айтсақ бағдарлама аясында тастағы таңбаларды топтап, жүйелеу, есепке алу бойынша кітаптар сериясы шығуда. Солардың алғашқылары З.Ш. Самашевтің «Петроглифы Казахстана»; «Ешкіөлмес тауларындағы петроглифтер»; «Петроглифы в горах Кульжабасы»   атты кітаптар. Бұл аталған еңбектерде тастағы таңбалар  туралы соңғы мәліметтер жинақталып жекелеген орындар бойынша сипаттама берілген. Сонымен қатар тастағы таңбаларды мерзімдеу мәселесі де көтерілген.


«Ешкіөлмес тауларындағы петроглифтер» кітабының авторлары тастағы таңбаларды зерттеу барысында оларды белгілі бір дәуірге жататын, 

қатарлас орналасқан      басқа       археологиялық      ескерткіштермен қатар  

қарастырып отырған. «Петроглифтердің уақытын белгілеу үшін және оларды осы маңызды елді мекендермен, молалармен үилестіру үшін Көксу өзені аңғарындағы бүкіл ескерткіштер кешенін мейлінше нақтырақ қарастыру қажет болды».

Тастағы таңбалардың мерзімін анықтап, кезеңдерге бөлудің әдістерін пайдалана отырып, петроглифтерді қола дәуіріндегі, сақ дәуіріндегі және көне түркі заманының петроглифтері деп бөліп қарастырады.


Тастағы таңбаларды зерттеу ісі әлі күнге дейін зерттелуде. Себебі олардың бәрі әлі толығымен есепке алынып, зерттеліп болған жоқ, олардың саны бірнеше мыңдардан асып кетеді. Сонымен қатар олардың бүгінде мүлдем жойылып, құрып кету қаупі туып тұрғанда, петроглифтерді суретке түсіріп, мейлінше көбірек қорын жинақтап алу да қажет. Сондықтан ғалымдардың бұл мәселе төңірегінде ілі де қалам тартары сөзсіз. Ал біз өз кезегімізде жалпы Оңтүстік және РОңтүстік Шығыс Қазақстандағы (Жетісу) тастағы таңбалар туралы жүргізілген зерттеу жұмыстары туралы жалпылама мағлұмат беруге тырыстық. 

Қазақстан петроглифтерін зерттеу саласындағы жетістіктері арасында М.Қ. Қадырбаев пен А.Н. Марьяшевтың жұмыстары аталды. Ол ғылыми зерттеулердің алғашқыларының бірі болды да А.Г. Максимова, А.С. Ермолаева және А.Г. Медоевтың жұмыстарымен бірге Қазақстан археологиясының жаңа бағытының негізін қалады. 1999-2001 ж. Ақтөбе облысының Шалқар ауданының Егіндібұлақ поселкесінің маңындағы Төлеубұлақ үңгір-тесігінен біріккен Қазақстан-Ресей археологиялық экспедициясы (жетекшілері А.П.Деревянко мен Ж.К.Таймағамбетов) петроглифтер ашты.
Маңызды ескерткіштердің бірі болып саналатын тасқа салынған суреттер ескерткішінің бір - ол Ақбауыр үңгір-тесігі.
1980 ж. 3. С. Самашевтің зерттеу жұмыстары барысында ашылған Ақбауыр петроглифтері Шығыс-Қазақстав облысы Үлан ауданының Бестерек ауылының жанында орналасқан. Бұл ескерткіштегі суреттер саны барлығы 80 дей. Ескерткіш палеометалл дәуірімен мерзімделеді. Суреттер ішінде жазулар, тау ешкілер, жүк арба, ер адам бейнелері, геометриялык фигуралар бейнелері және т. б. кездестіруге болады.
ЮНЕСКО-ның «Орталық Азия петроглифтерінің жиынтығы» бағдарламасы бойынша 1993 жылдан бері тасқа салынған суреттерді зерттеу жұмыстарын Халықаралық қазақ-француз археологиялық экспедициясы жүргізіп келеді. 1995 жылы Баянжүрек тауларынан табылған суреттердің біреуі қандай да бір діни-ғүрыптық іс-әрекетті жүзеге асыру кезінде бейнеленген адам. Аяқтарының басы солға қаратылып сирақтары тізеден тік бүрыштау болып бүгілген параллель екі түзу сызық түрінде берілсе, ал кеудесі тік бүрышты болып келген. Қолдарының бірі доға тәрізді төмен салбыраса, екіншісі дәл сондай, бірақ жоғары көтерілген. Бейненің үшбүрышты болып мойынға жалғанған басын жан-жағына шашырай тараған жеті сәуле көмкеріп түр. Бұл мүмкін дін басының немесе қүдайға теңестірілген кейіпкердің ерекше бір діни-ғүрыптық іс-әрекеттерді жүзеге асыру кезінде киетін арнайы бас киімі болса керек. Бұл бейнелер көрші тұрған екі жотаның төбесіндегі күнге күйген тегістеу тас беттеріне терең қашалып салынған. Бейнені салу үшін ең жоғарғы биіктіктер мен жан-жағы ашық тегістіктердің таңдалып алынуы тегін емес. Өйткені, тегістеу тастарға салынған бұл бейнелерді күннің атысынан  батысына  дейін  барлық  жағынан  көруге  және  олардың айналасында  көптеген  адамдардың  қатысуымен  діни-ғүрыптық  іс-әрекеттерді өткізуге болады.
Қола дәуірі петроглифтері.

Бейнелеу іс-әрекетінің бұл категориясы қола дәурінде кең тарағандар қатарына жатады. 
Біз сол уақыттың шынайы бейнесі мен "әлем картинасының" архетиптік образдарын көруге талпыныс жасайтын палеометал дәуіріндегі петроглифтердің маңызды сарындарына – солярлық белгілер мен символдар (Шығыс қазақстандағы Ақбауыр үңгіріндегі жазбалар), атрибуттар (асатаяқтар) мен ұсақ пластика туындылары мен ою-өрнекте көрініс тапқан басқа да үлгілер жатады.  

Осы уақытта дәстүрлі аңшылық сюжеттермен қатар, шоқпар, соғыс балтасы, қалқан және басқа да жақын және алыстан соғысуға арналған қару түрлері, пышақтар, сонымен қатар әскери арбалар пайдаланылған ұрыс көріністері; "жасанған", "күн басты" кейіпкерлердің қатысуымен жұптық және топтық би; өсіп-өну сенімімен байланысты эротикалық көріністер; құрбандық шалу салт-жоралғыларының көріністері пайда болады.   

Мүйізді жануарлардың үштігі – өгіз, бұғы және ешкі/арқар – қола ғасыры өнеріндегі аң бейнесінің негізін құрайды. Қола дәуірінде бейнелеу әс-әрекетінің нысандары қатарына басқа да шөпқоректі жануарлар, жыртқыш аңдар мен құстар болыды. Олар осы уақыттағы бейнелеу өнерінің қорын біршама кеңейтті.

Қарастырылып отырған өнерде белгілі бір немесе басқа бір образдың басым болуын, ең алдымен Еуразияның нақты географиялық аймақтарындағы табиғи-экологиялық ерекшеліктерге бейімделген халықтардың өмірлік қарекетімен және тіршілікті қамтамасыз ету жүйесімен    тығыз байланыста болған жануарлар әлемінің популяциясы ареалынан іздеу керек тәрізді.

Ірі қара өзінің дене салмағының үлкендігіне және қозғалысының аса жылдам болмауына байланысты ежелгі тас дәуірінде-ақ аңшылықтың біршама тиімді нысанына айналады. Тас дәурінің соңында үйсіндірілген бұл жануар, қола дәуірінде өзінің танымалдылығын арттырады, тіпті кейбір пайдалы сипаттары жағынан ежелгі бақташылар мен металургтердің шаруашылық және мәдение өмірінде алдыңғы қатарға шығады.  

Өсіп-өну идеясымен тығыз байланыста болған бұл жануар культы, кейіннен бірегей түсініктермен, солярлық-космогониялық немесе оның басқа да қызметтерімен (мәселен, құрбандық шалу) астасады. Міне сондықтан да оның бейнесі жекелей және көпбейнелі сюжеттік композициялардың құрамында – жартастарда кеңінен және түрлі қалыптарда бейнеленген.  

Жылқы қола дәуіріндегі Еуразия халықтары өмірінің шаруашылық жүйесіндегі әлеуетінің артуына қарай, табынудың негізгі нысанына айналады, соның нәтижесінде оның образы көп қырлы бейнелеу іс-әрекетінде – ұсақ пластикада, жартас өнері суреттерінде, торевтикада, шағын мүсіндік ескерткіштерде жіті қолданылады.     

Барлық археологиялық кезеңдердің ішінде жеке дара не болмаса түрлі көріністер мен композицияларда бейнеленген антропоморфты суреттердің ең көп саны Еуразияның қола дәуіріндегі жартастағы бейнелеу өнерінде тіркелген.  

Қазақстанның қола дәуіріне тиесілі жартастағы бейнелеу өнеріндегі адам образы – көп қырлы әрі түрлі бейнелі. Ол орталық кейіпкер ретінде барлық баяндалатын, мифологиялық, соғыс және басқа да сюжеттерде орын алған. 

Суреттердің қомақты сериясын аң немесе құс бейнесі түріндегі бет перде, ерекше бас киім мен аң терісінен киім киген және құйрығы бар жасанған кейіпкерлер құрайды. 

Әлі күнге дейін "күн басты" антропоморфты кейіпкерлердің талдануы мен түсіндірілуі аса күрделі болып отыр. Олардың Қазақстанда ең көп тіркелген жері Жетісу, жекелеген нұсқалары Сарыарқада, Тарбағатайда  және т.б. өңірлерде белгілі. Морфологиялық тұрғыдан оларды екі негізгі бөліктерге жіктеуге болады: бас жағы (жансыз материя) – "күн маскасы" және қолы мен аяғы бар адам денесі. Адамдардың басындағы "күн маскаларының" бөлшектеріне қарай бірнеше ерекшелігі бар: қуыс-нүктелері бар шоғырлас шеңберлер, бірақ сәулелері жоқ және әртүрлі көлемдегі және пішіндегі сәулелер. Сәулелердің шоғырлас шеңберлермен және нүктелермен түйісуі бірлі-жарым. Көп жағдайда бұл кейіпкерлердің қолдары белгілі бір бұрыштарда төмен түсірілген.

Петроглифтердің мән-мағыналық мазмұнын талдауда денелері түрлі солярлық белгілермен және бөліктермен нақышталған жануарлардың әртүрлі фигуралары ерекше қызығушылық тудырады. Олардың ең қызық үлгілері, мәселен, Жетісу мен Оңтүстік Қазақстан петроглифтерінде – Құлжабасы, Саусқандық, Тамғалы, Қарасай, сонымен қатар Тарбағатайдағы Шимайлы шатқалындағы петроглифтер  арасында көрініс тапқан.

Қола дәуірінде жануарлардың суреттерін осындай белгісіз-геометриялық оюлармен таңбалау табиғаты толық түсінікті емес. Олар қарапайым сәндік элемент ретінде немесе ежелгі шебердің өзгеше көркемдеу әдісі арқылы жануарлардың табиғи түс-сипатының ерекшелігін көрсетуге жасаған талпынысы турасында түсіндірілуі мүмкін. Мұндай бейнелердің семантикасын біршама күрделі түсіндіретін болсақ, онда сызықпен және басқа да белгілермен, соның ішінде солярлық нышандармен түрлеу мифопоэтикалық сана сезімде түрлі құдайлардың (әсіресе үндіирандық пантеонның) құрбандық сыбағаларын білдірсе керек. Бұл олардың мазмұнының космостық, солярлық және аймен байланысты немесе басқа да болмысын жоққа шығармайды.    

Қазақстанның жартастағы бейнелеу өнерінің зооморфтықтық образдары арасында онша көп емес құс фаунасы ерекше орынды алады. Олар түр классификациясы бойынша әлсіз жіктеледі. Осы жағдайда дуадақтың бейнесін ұсынамыз.       

Одан кейін, серпентоморфты кейіпкер (бауырымен жорғалаушы) кейінгі уақыттардағы петроглифтерге қарағанда қола дәуірінің жартастағы өнерінде жиі кездеседі, бірақ қарастырылып отырған уақыттағы бейнелеу өнерінің көне үлгілеріне жатса да, ешқашан образдар аясында сандық арақатынасымен ерекшеленбейді. Дегенмен палеометал дәуріндегі тайпалардың мифологиясында жылан образы едәуір белгілі, бірақ оған сиыну оның ерекше тіршілік салтына, мінез-құлқына, әрине өлімге әкелетін улылығына қарай шамасы сонау тас дәуірінде пайда болған.

Орталық Азия петроглифтеріне фольклорлық үйлестіктер келтіре отырып А.П. Окладников өз уақытында жылан образының ғарыштық болмысын, найзағаймен байланысын бөліп көрсеткен болатын; иреңдеген қозғалысын ежелгі адамдар найзағаймен, нақтырақ айтқанда аспан Жыланымен ұқсастыруы мүмкін.
Кейіннен, үндіеуропалық бірлік кезінде жылан образы Негізгі Мифтің жүйеқұраушы басты элементіне айналып, белгінің ерекше материалдық көрінісін білдіреді. Жыланның түсініктегі орнына қарай діни-салттық және магиялық әрекеттер жүйесі қалыптасады. Зерттеушілердің анықтамасы бойынша жылан белгісі – ежелгі үндіеуропалықтардың ғана символы емес. Жалпы үндіеуропалық бірлік ыдырағаннан кейін жыланның орыны мен образы жөніндегі ежелгі түсініктер үндіиран, үндіарий, тіпті мүмкін палеоазиялық, сонымен бірге түркі-моңғол халықтарында қалыптасыды және дамиды. Ежелгі Шығыс мифологиялық дәстүрлерінде жылан бейнесі айдаһарға – барынша танымал және белгілі кейіпкерге ауысады.     

 Жетісу мен Оңтүстік Қазақстанның петроглифтерінде "бейнелеу формулаларының" (эротикалық тұстары, жекпе-жектер, арбалармен байланысты әрекеттер, түрлі солярлық нышандармен және жануарлармен – өгізбен, жылқымен, таутекемен байланыс) маңызды нышандары мен қисындарының түрлі үйлесімінде сипатталған, иығында шоқпары бар жасанған адам көрінісі, әсіресе жылан бейнесімен композициялық жағынан бір болып келетін эпизодтар Найзағай құдайының (оның басты атрибуты найзағай шығаратын шоқпары болып табылады) әлемдік Жыланға қарсы әрекетімен байланысты ежелгі мифтік геммаларды білдіруі мүмкін.

Тарбағатай тауындағы Оралбай шатқалынан алғаш рет тіркелген қола дәуірінің үй-жайлары мен қоныстардың бейнелері ерекше назар аударуды қажет етеді. Шимайлы шатқалындағы бір тастың бетінде салынған жұптасқан ирек сызық бейнесі мүмкін, шынайы әлем тұрағына немесе аспан тұрғындарына қарай жолды білдіретін идеямен астасады. Жануарлардың тұяғы түріндегі нышандық белгілердің мазмұндық мағынасы да діни жол түсініктерімен байланысты болуы ықтимал. 

Сөзіміздің соңында Орталық Азияның қола дәуіріндегі мәдениетінде белгілі екі пышақтың суреттемесін атап өтеміз.

Ерте темір дәуірі петроглифтері.

Б.з.д. І мыңжылдықта Еуразия даласының көптеген халықтары шаруашылық-мәдени типтің жаңа тәсіліне – көшпелі мал шаруашылығына өтуі және алуан түрлі ерте мемлекеттік түзілімдердің, сондай-ақ оларға сәйкес қоғамдық-саяси, әскери институттардың және басқа да құрылымдардың пайда болуы барысында дүниетанымдық бағдарлар мен идеологиялық ұстанымдар өзгерді, олар өзгерген жағдайлардың нәтижесі ретінде тек болуы мүмкін инновацияларға бейімделіп қана қоймай, көне номадтардың сатыларға бөлінген қоғамының түрлі әлеуметтік қабаттарының қажеттіліктерін қамтамасыз етуі тиіс болатын. Бұл құбылыс бейнелі ескерткіштерде көрініс таппауы мүмкін емес еді. 

Ерте темір ғасырының жартас бетінде кескіндеу өнерінің ерекшеліктері недәуір ыңғайлы тегіс жартас беттері қола дәуірінде игеріліп қойғандықтан, қарастырылып отырған кезең суретшілері аздаған бос қалған тегіс беттерді місе тұтуына немесе сирек те болса, өз сюжеттерін көне суреттердің үстіне қашап салуға тура келгендігімен де анықталады. 

Ерте темір ғасырында жартас бетіндегі бейнелеу өнерінің жаңа, жауынгерлік динамизмнің оң парадигмаларына балама сарындары қалыптасты.  Мысалы, қола дәуірінде недәуір танымал болған жабайы бұқа-тур бейнесі, бұқа жегілген арба суреттері, кейбір күн бейнелі сарындар біраз ысырылады, өйткені бұрын өнерге нәр берген мифтік-поэзиялық түсініктер де, архаикалық дәуір идеологиясы да өзгеріске ұшырады. Эротикалық сипаттағы сюжеттер жоғалып, олардың орнын жануарлар шайқасы, адамдардың соғысы сипатталған көріністер басты.

Көпмүсінді композициялардың саны кенеттен кемиді, бір-бірімен байланысы аз соғыс сипатындағы  сюжеттер, сонымен бірге мәнерлілігі мен серпінділігі жағынан және орындалу шеберлігі бойынша дара, бірақ жарқын сомдалған жануарлардың фигуралары (олардың ішінде – бүркіт, жолбарыс және синкреттік жануарлар – жолбарыс кейпіндегі грифон және т.б.) көбейе бастайды және олар біртіндеп жаңа дәуір бейнелеу өнерінің ерекше бір зоомофтық шартты белгісіне айналады.  

Пантеонда негізгі орынды жүйрік, епті, күшті және айбатты аңдар алып, олар Еуразия сақ тайпаларының сәндік-қолданбалы өнерінде жоғарыда сипатталған қасиеттерін: тұяқты жануарларды жұлуды және қиял-ғажайып полиморф тіршілік иелерімен күресті бейнелейді. Шындығына келгенде,  аталған сюжеттер жартас суреттерінде көп кездесе қоймайды. Өйткені жартастың қатты әрі тегіс емес бетіне аталған идеяларды түсіру техникалық жағынан қиындық тудыратыны анық.   

Араны ашылған, таңқы мұрын, азуы жалаң және құлақтары үшкірленген жыртқыш – бұл қасқыр образының петроглифтердегі иконографиялық сипаттамасы. Ол әрқашан өзінің құрбандығының, негізінен тұяқтылардың соңына түскен қалыпта суреттеледі.

Сондай-ақ антропоморфтық бейнелер де айтарлықтай өзгерістерге ұшырайды, бұрынғы түрлі діни-салттық зікірлерге (мистерияға) қатысушы мифологиялық кейіпкердің (шаман, абыз, жасанған кейіпкерлер, эротикалық бейнелер т.б.) орнына – қаҺарман айналдырылған бабалардың, әскери басшылардың бейнесінде сомдалады. Сақ кезеңіндегі антропоморфтық фигуралардың арасында нақты фаллофор суреттері жоқ (үдеріс барысындағы еркек жынысын көрсететін бейнелер) және жалпы эротикалық тақырып бұл уақыт үшін оншалықты тән емес. 

Скиф-сақ дәуірінің сипатына сай жақын және алыс қашықтан пайдаланатын түрлі қару-жарақпен қаруланып, сауыт-сайманмен құрсанған жауынгер Қазақстанның жартастағы өнерінде оқта-текте кездеседі. 

Антикалық жазба дәстүрінде тіркелген соғыс және қару құдайы культі (Ареске ұқсас), сол уақытта бүкіл Еуразияда таралды, мүмкін олар бейнелеу ескерткіштерінде де бейнеленген болар, бірақ олардың нақты үлгілерін петроглифтер арасынан айырып алу әзірге мүмкін емес. Осы уақыттарда, көшпелі халықтардың ауызша поэтикалық шығармашылығының түрлі бағыттары дамыды деп есептеледі, батырлар жыры дүниеге келеді.
Ерте темір дәуірінде жылқы бейнесі құрбандық жануары бейнесін жоғалтпастан, өзгеше мазмұнмен толықты; ол күннің, жүйріктіктің белгісіне және батырлығы аңызға айналған мінсіз кейіпкердің серігіне  айналады. Жылқы (түйе, бұғы) бейнелерінің сипаттық ерекшелігі – олардың қалыптан тыс көлемі, кейде үш немесе одан да метрге жетеді. 

Ат үстіндегі адам (және жалпы салтаттылық) біртіндеп мәдени-дүниетаным құндылықтары жүйеснде өз орнын ала бастады, алайда бүкіл дәуір бойында, осы мызғымас образ – қалай да жартас өнеріндегі басқа сарындарды (әсіресе зооморфты бейнелерді) ығыстырмайды және олардан басым түспейді. Бұл мүмкін біз жоғарыда атап өткеніміздей, сақ бейнелеу өнерінің жоғары деңгейдегі жалпы құпиялылығымен, басқа да көптеген белгілерді білдіретін образдардың нышандығымен түсіндіріледі. Яғни, жартас өнеріндегі салт атты культі басқа болмыста, бүркемелі түрде болуы мүмкін. 

Екі-үш жағдайда (Таңбалы және Қаратаудағы Қызылшыңда) тау ешкінің мүйізі түріндегі фигурамен аяқталатын бет пердесі бар жылқылардың суреттері тіркелді. Бұл өз кезегінде, оларды мағынасына қарай пазырық мәдениетін қалыптастырған көшпелі халықтар идеологиясымен байланыстыруға мүмкіндік береді.

Сол уақытта адамды қоршаған жануарлардың ішінде, шамасы, қандай да бір тазалық пен тектілік тәрізді ерекше қасиеттеріне қарай, скиф-сақ мәдени ортасында – бірінші кезекке асылтекті бұғының бейнесі шығады. Ол көшпелі қоғам дамуының дамуының түрлі кезеңдерінде өзінің негізгі мазмұндық элементтерін өзгеріссіз сақтай отырып әртүрлі тұрғыда сипатталады. Айрықша нышандық мағына бұғының ерекше мүйіздеріне берілді; олармен дін қызметкерлерінің (шамандар, абыздар және т.б.) бас киімдерін, салтанатты және жерлеуге арналғын билеушілердің жылқыларының маскалары мен киелі нысандарды безендірді. Зерттеушілер оның тотемдік болмысына бұрындары ақ кһназар аударды – " saka" этнонимі ежелгі парсы тілінің диалектісінде "бұғы" дегенді білдіреді.

Пазырық өнерінің ескерткіштерінде мысық, жыртқыш құс, жылқы, грифон, тау ешкі және т.б. бейнелерінің мазмұндық элементтерін бір жерге біріктіру арқылы қиял-ғажайып тіршілік иесін қалыптастырудың талпынысы біршама жарқын көрінеді. Әрине мұнда басымдылық текті бұғының образына берілген.  

Жартастар мен металдан жасалған көркем бұйымдарда бұғының "жатқан", "ұшып бара жатқан" немесе "тұяқтың ұшында ілініп тұрған" қалыпта бейнеленуін кейбір зерттеушілер құрбандық дайындық алды деп ұғындырады, дегенмен бұлардың барлығы бейнелеу тұспалдары, образдың мәнерлігін күшейтуге арналған тәсілдер деген пікірмен де санаспауға болмайды. 

«Тұяқтың ұшында ілініп тұрған» бұғылардың (оның ішінде жылқылар,  тау ешкілер және т.б.) көптеген бейнелері, солардың қатарында оның Бұқтырмадан табылған қола айнада бедерленген фигураларының жарқын классикалық үлгілері біздің ұғынуымызша мүмкін үндіиран пантеонындағы құдайлардың құрбандықтарын сипаттайды, ал шындығына келгенде аяқ-қолдары бар терінің сырықта іліну қалпын көрсетуі мүмкін (250 сур.). 

Ерте темір дәуірінде асылтекті бұғының образы көшпелі сақ қоғамының өзінше бір – танымбелгісі болды. Ол дүниені қабылдаудың түрлі элементтерімен тығыз араласып жатқан күн, ата баба, әлем ағашына байланысты мифологиялық культтермен байланысты. 

Б.з.д. І мыңжылдықтың екінші жартысы мен соңына жататын жартастағы бұғы бейнелерінің түрлі бөліктерін шиыршық, бұрама және басқа да белгілер түрінде таңбалау тән. Бұл өз кезегінде оларды аспан құдайларына ұқсату және әлеммен байланысты күн жануары түрінде сипаттау сияқты болмайтын ұғындыруларға себеп болды.

Әрине, кез келген нұсқада бұғы бейнесінің мазмұнын ашуда, осы жануар образының әлдебір аспандық семантикасы жоққа шығарылмайды. Аталып өткен нышандармен өрнектеу жануарлардың құрбандық болмысын және таңбалануын білдіреді деген болжамдар бар, оның үстіне бұл сібір халықтарындағы этнографиялық мәліметтермен расталады. 

Алайда бұғылар мен басқа да жануарлардың осы топтамасын жоғарыда аталған уақыттағы сәндік-қолданбалы туындыларымен салыстыру өте қызық болар еді. Өйткені осы кезеңде түрлі бейнеде гүлденген безендіру мен бастырма техникасы мәдениеттің мүмкін болған барлық салаларына еніп, бейнелеу өнеріне кері әсерін тигізді. Талданып отырған жартас суреттерінің жинағы сәндік-қолданбалы өнердің осы бағытының ықпалы арқылы қалыптасты деген тұжырым жасарлық негіздер бар. Қандай жағдай болсын мұндай мүмкіндікті жоққа шығаруға болмайды. Бірқатар жағдайда жануарлардың денесінен қосымша элемент бейнелерін аңғаруға болады. Олар скиф-сібір аң стилінде орындалған алтын қапсырмаларға орнатылатын түрлі-түсті қосымшаларға арналған тамшытәрізді немесе дөңгелек ұяшықтарды еске салады.  

Көшпелілердің өнерінде жыртқыш аңның тұяқтыны жұлып жатқан, екі жануардың жекпе-жегі тәрізді көріністер ерекше орынды алады. Скиф-сақ әлемінің түрлі аудандарынан, шабуылдау/жұлмалау көріністерінің б.з.д. VII–IV ғғ. мерзімделетін екі жүзден аса бейнелерін талдаған Ю.Б. Полидовичтің пікірінше мұндай сюжеттер жануардың табиғаттағы тіршілігінің ең басты қырын, яғни жырқыштардың өзіне азық табуын, ал тұяқтылардың өз өмірі үшін күресін көрсетеді. Сонымен бірге, олар белгілі бір жағдайда өмір мен өлім арасындағы қақтығыстың сипатын білдіретін өзіндік бір мәнмәтінді құрайды.

 Осыларға ұқсас көріністер екі дүниенің, өмір мен өлімнің арасындағы күресі, күн мен түннің ауысуы, табиғаттағы айналым кезеңдері, бинарлы қарама-қайшылық және т.б. дуалистік түсініктер тұрғысынан қарастырылады.

Жануарлардың өлім алдындағы арпалысы немесе «ордос қоласында» ерекше жарқын берілген грифон тәрізді тіршілік иелерінің түрлі тұяқты жануарарға шабуылы тәрізді сарындар, сонымен қатар дене бөліктері бұратылған аңдар мен шеңбер секілді бүктетілген мысық тұқымдас жыртқыштардың сюжеттері жартас өнерінде өте аз таралған. Бұл әрине беті қатты болып келетін жартасқа идеяны техникалық жағынан жүзеге асырудың қиындығымен байланысты.  

Е.Е.Кузьмина аң стилінің мазмұнын тотемдік және магиялық тұрғыдан түсіндіруге қарсы болды, оның пікірінше скиф-сақ өнеріндегі бұл сюжетті олар Алдыңғы Азиядан қабылдап алған. Онда ол көктемгі жұмыстар басталар уақытта Бұқа мен Бұғы шоқжұлдызын Арыстан шоқжұлдызының ауыстыруын бейнелейді, көктемгі күн мен түннің теңесуі мейрамын сипаттайды (шығу тегі жалпыарилік, жалпы үндіеуропалық Наурыз және басқа да соған сәйкес солярлы және өсіп-өну сипатындағы мерекелер), жақсылықтың жауыздықты жеңуін және кең мағынада – жою арқылы жаратудың космологиялық әрекетін білдіреді. Е.Ф. Королькова  осындай тұжырымдамамен келісе отырып, бірақ Е.Е. Кузьминаның көзқарасын біршама біржақты деп бағамдайды және скиф өнерінің кейбір тотемдік және магиялық сипаттағы сарындары, жануарлар айқасының көріністерін мифологиялық тұрғыдан түсіндіруге қарама-қарсы келмейтіндігін атап өтеді.  

Бұл мәселеде Г.А.Федоров-Давыдов ерекше, магиялық тұжырымдамаға жақын келетін көзқарасты ұстанады.

Авестада, әсіресе «Бундахишнеде» жақсылық (Ахура Мазда) пен зұлымдықтың (Ангра Манью) арасындағы күрес сарындары гаттардың елеулі бөлігін құрайды.

Шөпқоректі жануарды жыртқыштың жұлмалауы ерте сақ дәуіріндегі шілікті алтын жапсырмаларында көрсетілген. Мұндай мысалдарды көптеп келтіруге болады.

Батыс Қазақстандағы ежелгі сарматтардың жәдігерлері арасында ат әбзелінің қола қаптырмасында бейнеленген түйелердің арпалысы қызығушылық туғызады (265 сурет). Оны бүгінде кеңінен танымал болып, түрлі тарихи-мәдени жаңғырпаларда қолданылып жүрген Арпаөзен жартасындағы белгілі көрініспен салыстыруға болады. 

Егер осындай сюжеттерде қарама-қарсы дүние бастауларының, маусымдардың ауысуы және т.б. идеялар көрініс тапқан деген тұжырымдаманы басшылыққа алатын болсақ, онда бірдей жануарлардың "тең" айқасы көрсетілген қаратаулық көрініс аталған бастаулардың тең түсуінің шарықтау шегі, яғни күн мен түннің теңесуі, күннің тоқырауы деп түсіндіріледі. Сонымен бірге кейбір жәйттерде мұндай күрестің барысы алдын-ала шешілгендей болады, өйткені жыртқыштың өзі (қасқар, жолбарыс және т.б.) өлімнің теңеуі мен нышынаы болып табылады. Бірқатар жағдайларда мұндай көріністер түсініктердің жалпы контекст жүйесінде нышандық құрбан шалу немесе өлім арқылы қайта жаратылу деп ұғындырылады.  

Жыртқыштардың шөпқоретілердің соңына түсуі немесе қуу көріністері петроглифтерде біршама жиі кездеседі. Олардың кейбірі таза аңшылық кәсібі тақырыбымен байланысты болуы мүмкін, ал жекелеген көріністер ғарыштық қуғындау мифтерін сурттеу тұрғысында түсіндірілу мүмкіндігі жоққа шығарылмайды.  

Мағыналық деңгейде аң аулау көріністерін "жұлмалаудың" толық формасы және құрбан шалу әрекеті түрінде қарастыруға болады деген пікір бар. Мұнда адам құрбан шалушы абыз ретінде қарастырылады. Б.з.д. ІІІ ғ. көшпелілердің бейнелеу өнерінде аңдар айқасы, жұлқылау сарындары өзінің орнын "батырлыққа" босатқан сияқты.
Боралдай қорымынан табылған, мысық тұқымдас жыртқыш аңның шөпқоректіні жұлмалап жатқан бейнісі бар стела – б.з.д. І мыңжылдықтың екінші жартысының ортасында Жетісуды мекендеген сақ халықтарының бейнелеу өнері бойынша керемет ескерткіш болып табылады. Стеладағы алты кеңістіктің екеуіндегі суреттер сұлбасы бойынша бедерленіп, одан ары тегістелген. Жануарлар қырынан, оңға бағытталған күйде көрсетілген (418 сур.).     

Өтіп жатқан оқиғаның драматизмі мен серпінділігін жарқын түрде жұлмаланып жатқан жануардың кейіпі көрсетеді. Ол артқы аяқтарын бауырына жинап және алдыңғы аяқтарын алдыға тастаған, басы бетімен тура қараған қалыпта бейнеленген. Шөпқоректінің өзіне тән ұзын тұмсығы, белгіленіп көрсетілген мұрыны, қарашықты білдіретін бойлама шұқырлар арқылы өңделген домалақ көздері бар. Құлақтары үлкен, жапырақ тәрізді, жоғары қарай бағытталған. Басында пішіні жағынан жарты айды білдіретін үлкен мүйіздері бар. Мүйіздердің түр сипатын білдіретін жылдық сақиналар, ішкі жағына қатар бедерленген жартылай дөңгелектер көмегімен айқын көрсетілген. Бұл әсіресе сол жақтағы мүйізінде анық байқалады, онда жылдық төрт сақина бейнеленген. Оң жағындағы мүйізде бүл белгілер әрең байқалады. Жануардың дене бітімі шомбал, белі жіңішке, құйрығы қысқа.  

Мысық тұқымдастарға жататын жыртқыш құрбандығының үстінде отырған күйде бейнеленген. Оның алдыңғы тырнақты табандары шөпқоректінің иығына қадалған, артқы аяқтарымен сауырына тіреледі, оның ашкөз араны құрбан аңның денесіне қарай ұмсынған.

Жыртқыштың мысық тұқымдастарға тән көкірегі кең жеңіл кеудесі, төмен түсірілген үлкен басы бар. Құлағы ромб түрінде түсіндірілген. Көзі бадам дәні тәрізді. Сәттің шиеленістілігі иреліп бітетін төмен түсірілген ұзын әрі жіңішке құйрығының бейнесімен толықтырылады. Жануар түгінің фактурасы бүкіл денесі бойы біркелкі орналастырылған тереңдеу жолақ-үзіктермен бедерленген. Ескерткіштің жоғарғы бөлігінің шеткі қырында, жоғарыда сипатталған композицияның үстіне қарай, оңға қаратылған жалғыз аңның қырынан тұрған бейнесі сомдалған. Жануар алдыңғы аяқтары алдыға, арқы аяқтары артқа қарай тасталып, жүгіріп келе жатқан күйде көрсетілген. Аңның кішірек келген домалақ басы, тереңдетіліп бейнеленген дөңгелек көзі бар. Құлақтары ұзартылған, оң құлағы алдыға қарай жығылған, сол жағы жоғары қарай сорайып тұр. Құйрығы қысқа, жоғары және сәл алдыға бағытталған.

Сипатталып отырған жануарлардың стилдік белгілері зерттеліп отырған бейнелердің түрлерін анықтауға мүмкіндік береді. Жыртқыш пен шөпқоректінің айқасында жолбарыс пен таутеке бейнеленген. Ал жеке сурет көбіне қоянды еске салады, оған сақ өнерінде ерекше семантикалық жүк салынған.  

Біздің алдымызда нақ жолбарыс тұрғандығын жыртқыштың теңбіл түгі айғақтайды. Таутеке образын айшықтайтын белгі ретінде мүйіздердің орындалу мәнерін алдыға тартуға болатын секілді.

Сақ заманының бейнелеу өнеріндегі барлық туындылар ішінде мұндай мүйіздер Алтай субаймағының жерлеу кешендеріндегі жасанған жылқылардың басындағы маскаларда кездеседі (Берел, Башадар және Туэкты). 

Стеладағы бейнелердің орналасуы арнайы қарастыруды қажет етеді. Егер стела тігінен қойылған болса, онда жоғарғы позицияны қоян алады; оның артын жалағастыра басқа кеңістікке салынған айқас көрінісі де жоғары қарайғы қозғалысты бейнелейді. Композицияның барлық бөліктерін құраушы ұстаным салсақ, ол белгілі бір жағынан тігінен салынған мифологиялық сюжетті баяндайтын секілді. 

Айқас көрінісінің бейнеленуі, тастың өз формасы, обаның жанынан табылуы ескерткіштің киелілігін нақтылап, жерлеу және еске алу ғұрпымен, ғұрыптық-генеологиялық цикл дәстүрлерімен, құрбан шалу идеясымен  байланысын көрсетеді. Стеланың делдалдық қызметі оның тігінен тұрғызылған өзегі арқылы беріліп, ол тірілер әлемі мен өлілер мекенін байланыстырушы буын болды. Мұндай тастар әлемнің тік өзегін сипаттап, "жоғарғы" әлемге салт жоралармен реттелмеген құндылықтар мен құрбандықтарды жіберуге арналды. Стеладағы композицияға сай таста бейнеленген құрбандық малы жоғары қарай қозғалады. Бұл жағдайда жыртқыш құрбандықтың "құралы" ретінде қарастырылуы мүмкін. Құрбандықты жұлмалау, өлтіру, жеу арқылы басқа әлемде қайта туу әрекеті жүргізіледі. 

Кейде аңдардың айқасы салынған мифтік геммалармен табиғаттағы бір-біріне қарсы жануар түрлерінің айқын элементтерін бір образда жинақтау арқылы сипатталатын құбыжықтар да байланыстырылады. Ондай аңдардың тамаша орындалған бейнелері Қаратау жотасының батыс шетіндегі Саусқандық шатқалында тіркелді. Онда басты кейіпкер – қабан аюға және тағы екі рет қасқырға қарсы тұрады.

Ортағасырлардағы петроглифтер.
Ежегі ұлы түрік қағанаттарының нақыштамалары өздерін тудырған қоғамның  ең бір маңызды оқиғаларын және арман-тілектерін, дүниенің құрылысы туралы түсініктерін, шындықты қабылдаудың формалары мен тәсілдерін, батыр жауынгерлердің ерлік істерін, әскери-саяси оқиғаларды тастың бедерлі бетінде қысқа да нұсқа таңбалар түрінде, кейде әліпби жазулы түсініктер – битик (немесе бичиг) бере отырып бейнелеген.

Ерте ортағасырлар дәуірінде Ұлы Даланың шексіз жазықтарын мекендеген халықтардың бейнелеу өнеріндегі басты бағыт ретінде -  бейнені тасқа қашау қалыптасады. Еуразиядағы көшпелі  мемлекеттер бірлестігінің тіршілік ету іздері табылған аймақтарында осы өнер түрінің айқын басымдығы байқалады. Кең аумақтың шаруашылық-мәдени типтері, өмір салты және дүниетанымы ұқсас халықтарының петроглиф өнерінде – осы өнер феномені барынша жарқын көрініс тапқан. 

Ортағасырлардағы графика өнері формасы мен мазмұны жағынан ерте көшпелілер өнерінің кейбір сипаттарын (мысалы, аса айқын мәнерлілік және т.б.) сақтай отырып,  өзі үшін бейнеленетін аң пошымын жеткізуде барынша ықшам стиль және кескіндеу тәсілін, яғни өзіндік канон қалыптастырды.

Б.з.д. І мыңжылдықтың соңғы ғасырларында-ақ Азия далалары халықтарының  бейнелеу өнерінде арындап шауып келе жатқан, алдыға-артқа соза тасталған екі немесе төрт аяғы бар жануарлар мен аңдардың бейнесі басым бола бастайды. Олар жартас бетінде немесе түрлі материалдардан жасалған көлемі шағын бұйымдардың тегіс беттерінде контур бойынша ойып салудың ықшам және сөйте тұра барынша бейнелі техникалық мәнерінде жасалған.

 Ортағасырлық аң стилінің негізгі элементтерінің қалыптасуы осы кезеңге жатса керек. 

Оңтүстік Сібірдегі  алдыңғы  дәуірдің  таштык өнерінде біз осы (кескіндеу тәсілінің) стилдің қалыптасып үлгерген қағидаларын көреміз. 

Сондай ақ,  стилі мен тақырыптары бойынша ұқсас немесе жақын ескерткіштер Дура-Европостан табылған парфиялық граффитилер мен Орта Азиядағы Орлаттан табылған  «кангюй» нақыштамаларынан көреміз. 

Бұл уақытта сарындардың таңдаулылығы, сюжеттердің мифологиялылығы, ақпаратты айрықша, тек қоғамдағы дайындығы бар  таңдаулы тұлғалар ғана сырын аша алатын зооморфты кодтарда сақтау және жеткізу, оратылып жатқан жыртқыш бейнесі (әр деталі – табандары, тырнақтары, көзі, құлағы, құйрығы және т.б. және олардың өзара орналасуы шешуші семантикалық мәнге ие болған), денесінің артқы бөлігі сыртқа қайырылған шөпқоректі жануар бейнесі (әйтсе де, жаралы аңды бейнелеудің мұндай нақышын кей кездері ортағасырлық шеберлер де қолданған: айталық, Таулы Алтайдағы  Кудыргэде табылған  ердің қасындағы  фигуралар) және т.б. тән болған скиф-сібір аң стилінің орнын жалпыға ортақ, барынша ұтқыр (мифологиялық сипаттан да ада емес), барлығы үздіксіз қозғалыста және шабуылдаушы немесе қорғанушы соғыс әрекеттерін жүргізу жағдайында болған қоғамдағы әлеуметтік-саяси жағдайды барынша нақты көрсететін, орталық  (әрине, жалғыз емес) кейіпкері қаруланған жауынгер – салтатты ту ұстаушы, мерген, аңшы болған өнер басты.

Сурет өнеріндегі қаруланған салтатты жауынгердің көп қырлы әрі эпостық, кейде түрлі әскери атрибуттары (ту, байрақ, мойшақ) бар бейнесінде сол замандағы қоғам мен табиғаттағы барлық жағымды құбылыстар мен зұлматтар көрініс тапты.

 Ортағасырлық аң стилі және граффито ерекше техникасы тек ежелгі түркілердің ғана емес, олармен тығыз байланыста болған өзге халықтардың да мәдени ортасында жылдам таралып, баршаға ортақ әрі түсінікті өзіндік бір көркем таңбаға айналды.

Кей жағдайда түрі  мен мазмұны жағынан синкретті туындылар шығару және отырықшы-егінші оазистер қалаларының ғибадатханалары мен сарайларының салтанат залдарының ішкі көрінісін безендіру кезінде, әсіресе түрік династиялары билігінің заңдылығы сөзсіз қабылданған қалаларда – көшпелілердің кескіндеу өнерінің жетекші сарындары мен сюжеттері кәсіби суретшілер үшін еліктеу үлгілері болып табылған. 

Осының барлығы түрлі мәдениеттердегі ортақ сипаттардың туындауына және мәдени араласудың пайда болуына ықпал еткен этномәдени, әскери, сауда және басқа да байланыстармен және көші-қон үдерістерімен байланысты. 

Осылайша, ортағасырлық түркі тілдес халықтардың графикалық өнері Оңтүстік Сібір мен Орталық Азияның «ерте көшпелілерінің соңғы кезеңінен» басталатын алдыңғы тарихи кезеңдерде тіршілік еткен халықтардың бейнелеу өнерінің қойнауынан бастау алады және олардың қоғамдық-саяси өмірінде, дүниетанымында, дінінде, мифтік-ғұрыптық кешенінде жаңа шынайылықтар – көші-қон, соғыс, этномәдени ықпалдастықтар, мемлекеттік бірлестіктердің құрылуы және ыдырауы сияқты құбылыстардың әсерінен болған өзгерістерді көрсетеді.  

Қолында туы бар, қорамсаққа салынған жебесі мен   садағы және найзасы бар салтатты жауынгер – тарих сахнасына көшпелі мемлекеттік құрылымдардың, тайпалық одақтардың, тайпалар мен рулардың қуатты көсемдері, әскербасылары, батырлары шыға бастап, олардың шынайы және жалпылама бейнесі сол бір қаһарман дәуірдің барлық ақпарат құралдарында,  соның ішінде тас бетінде де таңбалана бастаған ортағасырлық кезеңнің символына  айналды. 

Осы себептен, әскери-саяси әрекеттердің нәтижесінде айбынды дала империялары қалыптасып және құлдырап, бір тайпаны екіншісі сіңіріп, территориялық иеліктер кеңейіп жатқан әскериленген ортағасырлық көшпелі қоғам, сұраныстарына шын мәнінде жауап берген бұл өнердің жарқын прокламативті сипаты қалыптасқан. Алайда, дәл осы уақытта бейнелеу ескерткіштері мен поэтикалық еңбектер жазылған, материалды өңдеудің техникасы мен технологиясы жетілдірілген, гүлденген алқаптар мен Орхон, Ертіс, Іле, Талас, Сырдария және т.б. орталық азиялық ұлы өзендердің жағаларында қолөнер мен сауданың орталығына айналған көшпелілердің тамаша қалалары салынған бейбіт кезеңдері де болды (469–495 сур.). 

Осы оқиғалардың бәрінің ортасында қоғамда айрықша орны бар, батырлығы мен ерлігінің арқасында ерекше құрметке ие болған, белгілі бір дәрежеде мәдени архетипке айналған – салтатты адам орналасты. Салтатты ту ұстаушының бейнесі – осы қаһармандық кезеңнің ең танымал белгісі және көне түрік мәдени кешенінің айрықша «мәдени коды». 

Жауынгер ер-азаматтың өзі, оның ер-тұрманы жабдықталған аты және бойындағы бес қаруы – мүмкін қазақ даласының солтүстігіндегі Ботай энеолит ескерткішінің алғашқы  жылқышыларының жарқын феноменінен бастау алатын, атбегілік пен шабандоздықтың мыңдаған жылдар бойы дамуы барысында қалыптасқан – үшбірлікті мәдениет тұтастығы болып табылады. 

Жылқыны мініс көлігі ретінде  пайдалану кезеңі – қазіргі  түсініктер бойынша, б.з.д. IIІ мыңжылдықтың аяғы - ІІ мыңжылдықтың басы. Бұл ұлы «кентаврлардың» - атымен тұтасып кеткен, ойкуменаның отырықшы шеткері халықтарының үрейін ұшыратын мифологиялық кейіпкерлердің шындыққа айналған кезеңі. 

Салтатты жауынгердің қаһармандық бейнесінің шырқау шыңы деп ең алдымен, бітіктастардағы орхон-енисей жазбаларымен көрініс тапқан б.з. VIII ғасырына жататын ерте түрік поэзиясы ескерткіштеріндегі – кемел жауынгер бейнесінің жасалуын есептеуге болады. 
Түрлі қару түрлерімен жарақтанған, қолына жалау немесе мойшақ ұстаған салтатты жауынгердің жартас бетіндегі суреттері әсіресе Байкал маңы, Оңтүстік Сібір және Моңғол Алтайында, сонымен қатар Жетісу және Жоғарғы Ертіс маңында – Батыс-Түрік қағанаты және ол ыдырағаннан кейінгі басқа да түркі тілдес этностардың мемлекеттік құрылымдарының әкімшілік-саяси орталықтары орналасқан аймақтардан табылған петроглифтерде жиі кездеседі. 

